| 279

Németh G. Istvdn
A MASIK RUZITSKA OPERAJA

Ruzitska Gydrgy-Christian Heyser: Alonso oder Die Wege des Verhdngnisses*

A magyar zenetorténetben tdjékozott olvaso, ha Ruzitska-operarol hall, biztosan
Ruzitska Jozsef mivére, a Béla futdsdra, az 1822-ben Kolozsvarott bemutatott torté-
nelmi targyu és magyar zenei elemeket is tartalmazé operdra gondol. Szintén Ko-
lozsvarott, par évvel kés6bb, 1825 és 1828 kdzdtt azonban egy masik Ruzitska is irt
operat, méghozza a Béla futdsdtol témavalasztasédban és stilusaban meglehetbsen el-
téré muvet. Folmerul a kérdés, ki is voltaképpen ez a masik Ruzitska, akit a puszta név-
rokonsag rdadasul még Ruzitska Ignachoz, a Magyar Notdk Veszprém Virmegyébol
cimd kiadvédny szerkeszté-komponistdjahoz is kot.

Georg Ruzitska! Bécsben szuletett 1789-ben egy morva szarmazasu zenészcsa-
ladban. Onéletrajzaban, melyet Lakatos Istvan publikalt,? leirja, hogy édesapja,
Wenzel Ruzitska a Burgtheater angolkurt-szolistaja volt.? Fidnak zenei neveléséhez a
csalad tagjain kivul a Ruzitska-hazban megfordulé olyan muzsikusok is hozzajarul-
tak, mint a Mozart-famulus Franz Xaver Stissmayr, Wenzel Miiller, a bécsi daljatékok
Unnepelt zeneszerzdje €s Franz Krommer, aki késébb a pécsi székesegyhaz regens
chorija lett. Ruzitska késébb Placidus paternél €s Gelinek abbénal tanult zeneszer-

* E dolgozat el6adés formajaban elhangzott 2001. november 23-dn a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egye-
tem Zenetudomadnyi Tanszaka fenndllasanak fél évszazados jubileuma tiszteletére rendezett tudoma-
nyos llésszakon, a Régi Zeneakadémia hangversenytermében. - Eziton is meg szeretném készénni a
Papp Marta dltal képviselt Pro Musicologia Hungarica Alapitvdnynak, hogy az elmult hdrom évben
hathatésan tdmogatta Ruzitska Gyorgy zenei hagyatékara irdnyulé kutatdsamait.
Nevének ezt az ortografidjat maga a szerzd hasznadlta a Wass Imre grofnak ajanlott Bevezetés, vdltozatok
és finale fuvoldra és zongordra Op. 23 cim( mivének kéziratdban (a mu jegyzékszama VII:11). Néhany
az 1810-es és 1820-as években keletkezett kompozicidt, az Herbier musicalt (IV:5), valamint a két - va-
16szintileg sajat hasznadlatra — gordonkara €s zenekarra irott szerzeményét (VI:1, 2) mint G. RuZicZka
irta ald. - Ruzitska miiveinek jegyzékét e tanulmany szerzdje allitotta 6ssze 2000-ben Ruzitska Gyorgy
zenei kéziratai az Orszdgos Széchényi Kényvtdr Zenemiitdrdban cimen (szévegszerkesztett kézirat).

2 Ruzitksa 1856-ban némettl papirra vetett 6néletrajz-toredékét Lakatos Istvan tébb izben is kézreadta.
Lakatos Istvan (szerk.): ,Egy erdélyi muzsikus vallomasai.” Erdélyi Ritkasdgok. Kolozsvar: Minerva,
1940, 1944. A tovabbiakban azonban egy késobbi kotetre hivatkozom: Ruzitksa Gyorgy: ,Vazlatok éle-
tembdl.” In: Lakatos Istvan (szerk.): Kolozsvdri magyar muzsikusok emlékvildga. Szemelvények a XIX.
szdzad zenei frdsaibol. Bukarest: Kriterion, 1973.

master”-t emlit, aki Josef von Spaun didkzenekarat vezényelte, mely egyuttesben tébbek kozott az ifju
Franz Schubert is muzsikalt. V6. Maurice ]. E. Brown: Schubert, Franz (Peter) szocikk, els6 bekezdés:
Background and childhood. In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
London: Macmillan, 1980.
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zést, kozben fiuszopranként énekelt Schikaneder altwiedeni szinhazdban. A jozsef-
varosi piarista templomban pedig Joseph Haydn-misében mikddott kézre orgonis-
taként a szerz6 vezénylete alatt.

A csaszarvarosban megalapozott zenei muveltségével felvértezve Ruzitska 1810-
ben a periférian probalt szerencsét — ket batyjahoz hasonloan, akik Ypsilanti Kon-
stantin herceg bukaresti zenekardanak voltak tagjai 1808-tol 1813-ig. Wenzel zongorat
is tanitott,* Franz pedig késébb katonazenekar alapitasara kapott megbizast Moldva-
ban, 1834-ben pedig megjelentette az elsé roman dallamokat tartalmazé zongorada-
rab-gyljtemények egyikét.®> Ruzitska Gyorgy tehat idésebb fivéreinek példajat kovet-
te, amikor 1810-ben Banffy Janos baré erdélyi, szilagynagyfalusi birtokdra szegédott
zenetanitonak. 1819-t6l halalaig, 1869-ig pedagogusként, komponistaként, kamara-
és egyhazzenészként Kolozsvar zenei életének szolgalataba szegddott.

Sokoldalu zeneszerzéi tevékenységeébdl ez alkalommal zenés szinpadi munkas-
saganak felvazolasa kindlkozik. Korai, Bécsben keletkezett szinpadi muveirél csak
onéletrajzabol szerezhetiink tudomast:

Egyetemi hallgaté koromban kezdtem a Josephstadt-i szinhdznak Mayer Karoly igazgato
vigjatékaihoz dalokat €s énekeket szerezni. (...) Els6 teljes mivem egy balett volt, melyet
nagy sikerrel jatszottak.®

Bécsben komponalt miveirdl jelenleg ez minden informéacié. Tobbet tudunk
azonban kolozsvari munkassagarol. [smeretes, hogy Déryné Széppataki Roza 1823-
tol 1827-ig tarto kolozsvari szerzodésének koszénhetéen a varos operajatszasa felvi-
ragzott. Arrol sajnos nincs pontos képuink, hogy az akkortajt mar ott €l6 Ruzitska
Gyorgyot milyen szalak flzték az operaszinpadhoz. 1822-ben még Ruzitska Jozsef
volt a tarsulat karmestere, majd miutdn 1823-ban Itdlidba tavozott, Heinisch Jozsef
latta el ezt a tisztet. Tudjuk viszont, hogy 1821-ben a Farkas utcai készinhdz megnyi-
tasakor Ruzitska Gyorgy Zrinyi-nyitdnya’” hangzott fel, s ez a kolozsvari zenés szin-
pad és Ruzitska kapcsolatat tekintve fontos adalék.

Az Alonsonak, Ruzitska egyetlen operajanak forrashelyzete biztat6: a partiturat,
a librettot €és a hangszeres szolamok tébbségét az Orszagos Széchenyi Konyvtarban
orzik. A kéziratok tovabbi mintegy félszaz Ruzitska-autograffal egyutt a kolozsvari
6rokosok tulajdonabdl kertiltek a févarosi intézmény jogelddjéhez 1911-ben.® A nyi-

4 George Breazul roman zenetorténész feltételesen neki tulajdonit egy 1819-es kéziratos zongoraiskolat.
V6. Octavian Lazar Cosma: Hronicul muzicii romanesti 2. kotet (1784-1823) Bukarest: Ed. Muzicala,
1974, 54.

5 O. L. Cosma: i. m. 3. kotet 69. oldalan kozli a cimlap fotokopiajat: ,Musique orientale, 42 chansons et
danses Moldaves, Valaques, Grecs et Turcs, traduits, arrangés (...) par Frangois Rouschitzki, publié dans la
litographie de l'Abeiile a Jassy a 1834".

6 Lakatos: i. m. 51.

Lakatos: i. m. 10. A zenekari valtozat jegyzékszama V:2, a négykezes zongoraatiraté pedig Fuagg. 1:2.

8 A Nemzeti Muzeum kénytdra igazgatdjanak buzgélkoddsa folytan Ruzitska Gyorgy utddai az 6 zenei
hagyatékat kovetésre mélto hazafias dnzetlenséggel a Magyar Nemzeti Muzemnak (...) ajandékoztdk.”
irja D’Isoz Kalman Ruzitska Gyérgy cimi el6adasaban. D'Isoz Kalman: ,Ruzitska Gyorgy.” In: A Zene.
Tudomadnyos és muvészeti havi folydirat V/1 (1913. janudr): 5.
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tany munkapéldanya® és valamennyi zenekari szlama a Kolozsvéri Zeneakadémia
konyvtaraban talalhat6. Végul fennmaradt a nyitdnynak még egy kései autograf for-
rasa is: egy 1864-ben késziilt négykezes zongoradtirat, amely 1954-ben kertlt az
OSzK Zenemiitaraba Cherubini Vizhordo-nyitanyanak, Erkel Bdtori Mdria-nyitanya-
nak Ruzitska-féle atirataval €és a Bdtori-nyitany egy Erkel altal Ruzitskanak dedikalt
példanyaval egyutt.

Az elmult fél évszazad magyar zenei €s szinhazi lexikonai kézil nem is egy!”
ugy tudja, hogy az Alonsct 1829-ben eldadtdk a pesti német szinhazban. Ennek elle-
nére a korabbi forrasok alapjan valészintsithetd, hogy a bemutatdra nem kerdlt sor.
D’Isoz Kdlman 1913-ban igy ir az Alonsorol:!

ezt a mavét a pesti német szinhaz 1829-ben el6 is akarta adni, de kozbejott akaddlyok
miatt a dolog abbamaradt.

Bartalus Istvan zenetérténész, Ruzitska egykori kolozsvari ndvendéke 1864-ben
- Ruzitska haldla elétt 5 évvel - az Orszdg Tiikre cim( pesti lapban hosszabb koszén-
t6t kK6zol, melybdl az is Kidertl, mi volt az el6adast meghiusité akadaly. Szerinte az
Alonsot

1829-ben adni akartdk Pesten, a német-szinhazban, de Fischer elsé bassista eltdvozta
miatt abban maradt.'?

Ezt a tényallast igazolja a pesti német szinhaz 1828/1829-es zsebkonyve, ahon-
nét megtudjuk, hogy August Fischer szerz6dését megszegve lépett ki a tarsulatbol
(Herr Fischer A. ist contractwidrig ausgetreten). A korabeli pesti német Ujsagok az
Alonsorol nem irnak, pedig Fischer August basszistdt még Bécsbe menetele utan is
srin emlegetik. Végil a kottaanyag ,érintetlensége”, hogy tudniillik nincsenek uto-
lag bejegyzett el6adasi utasitdsok, szintén arra utal, hogy az Alonso nem Kerdlt szin-
padra. Amennyiben az eléadas a basszus-szolista eltavozasa miatt maradt el, valo-
szind, hogy az erdélyi szerz6paros és Fedor Grimm pesti szinigazgaté kozott targya-
lasok folytak. A pesti német szinhdz archivumanak megsemmistlése azonban gatat
szab a tovabbi kutatdsnak.

A szOvegkonyvirot, Christian Heysert, az erdélyi német irodalomtérténet'> a 19.
szazad els6 harmadanak jelentds irodalmar egyéniségeként tartja szamon. Jénaban
tanult teologiat, 1828-ig szllévarosa, Brasso lelkipasztora volt, majd Bécsben hunyt el

9 Vo. Németh Istvan Csaba: Ein Klausenburger Autograph von Georg Ruzitska. Die Ouverture zur Oper
Alonso. Handschriftbeschreibung. A Kolozsvéri Zeneakadémia és az IME (Institut fiir deutsche Musik-
kultur im éstlichen Europa, Bonn) 2001-es palydzatara késziilt, megjelenés elétt allo kéziratleiras.

10 Ruzitska Gyorgy szocikkek In: Szabolcsi Bence-Toth Aladdr : Zenei Lexikon. Dr. Bartha Dénes (szerk.)
Budapest: Zenem(kiado, 1965; Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon. Budapest: Zenemdikiado, 1970;
Magyar Szinhdzmiuivészeti Lexikon. Budapest: Akadémiai kiado, 1994.

11 D’lsoz:i. m. 8.

12 Az Orszag Tiikre. Budapesti képes Rozlony 111/3 Pest, 1864. janudr 21., 26.

13 Heyser életrajzi adatainak és munkdssaga értékelésének forrdsa Joseph Trausch: Schriftsteller-Lexikon
der Siebenburgischer Deutschen. 1. kotet. Bécs: Bohlau Verlag, 1983 (az 1870-ben Brassoban megjelent
elsé kiadas valtozatlan utainnyomasa), illetve Joachim Wittstock-Stephan Sienerth (szerk.): Die deutsche
Literatur Siebenbtirgens von den Anfédngen bis 1848. Miinchen: Verlag Stidostdeutsches Kulturwerk, 1999.
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1839-ben, mint az alsé-ausztriai evangélikus egyhazak szuperintenddnsa. Mig Ru-
zitska a kolozsvari intézmeényesitett zenei €let kialakitdsdban szerzett érdemeket,
Heyser irodalmi tevékenysége els6sorban az erdélyi autochton német nyelvi szinjat-
szas megteremtésére iranyult. Az 1810-es évek derekan a brassoi szinjatszo egyesulet
létrejotténél babaskodott. A nagyszebeni hivatasos szintarsulat altal 1825-ben bemuta-
tott Hans Benkner oder Die lebendig Begrabene cimi dramajat a kortarsak ,erstes sie-
benburgisch-sachsisches Nationalschauspiel”-nek tartottak (a darab késébb Pestre is
eljutott). Mig Heyser gondolati lirdja az altala forditott Seneca €s a német klasszikus
koltészet hatasat tukrozi, nyolc dramadjara és ket librettdjdra Zacharias Werner fatalista
rémdramaja €és a fiatal Grillparzerre is hat6 bécsi szerzok, Heinrich Joseph von Collin
és Joseph von Hormayr romantikus hazafias sorsdramai nyomtak ra bélyegiiket.

Az Alonso avagy a végzet utjai cimi 1824-ben készult szévegkonyv térténete a
kovetkezd: a herceg (bariton) gydztesen tér vissza abbdl az Gtkdzetbdl, amelyet a ho-
dité Prosperoval vivott (Prospero: prozai szerep). Gy6zelmét Alonsonak kdszonheti,
akinek felajanlja egyetlen lanyat, Bellat (Alonso: tenor, Bella: szopran szerep). Alon-
so azonban mindenkinek meglepetést szerezve visszautasitja a herceg megtiszteld
ajanlatat, késznek mutatkozik 6nnén boldogsagat feldldozni, hiszen Bella kezére pa-
lyazik Prospero is, akinek ellenséges serege tuler6ben van. A herceg tandcsosai,
Mendozza (tenor) és Alvaro (basszus) nem nézik jo szemmel a jott-ment idegen,
Alonso felemelkedését, atpartolnak Prosperohoz. A herceg apai érzelmeivel kiizdve
tanacsosai nyomasara végul ugy dont, Prosperohoz adja lanyat, ezzel orszagaért
cserébe feldldozza ldnya boldogsagat. A cselekmény mélypontja ezutdn kévetkezik:
Prospero kovetével, Gomezzel (szintén prozai szerep) Ujabb valaszhelyzet elé allitja a
herceget: csak akkor hajlando néul venni Bellat, ha zalogul rivalisat, Alonsot is ki-
szolgaltatjdk majd neki. Ezt azonban a herceg mar nem fogadja el, hadat tzen
Prosperonak. Prospero viszont Elvira (Bella kisérénéje: mezzoszopran) kdzremuko-
désével, pontosabban: druldsaval elrabolja Belldt €s Alonsot. A fogsagban Bella ke-
gyelmet kér Alonsonak. Prospero megtagadja ezt a kérelmet, és le akarja szurni
Alonsot, aki azonban gydrdjérdl ikertestvérét ismeri fel Prosperoban. A konfliktus
felolddsa: Prospero zsoldosait legy6zi a herceg csapata, Prosperot természetfolotti
segédlettel maga a herceg 6li meg. Olivardo, a cselekményt deus ex machinaszer(ien
kedvezore fordito titokzatos szerepld (basszus) elbeszélésébdl dertl ki, hogy Alon-
sot, a masodszulottet €édesanyja annak idején eltavolittatta az udvarbol, mert szile-
tésekor testvérgyilkossagot josoltak. A dolyfds Prospero maga rohant vesztébe, el-
lenben Alonso allhatatossaga meglagyitotta a sors diihét, egybekelhet Bellaval.

Feltételezhetd, hogy a spanyol kérnyezetben jatszodo térténet egy koraromantikus
(vagy még inkdbb: aranyszazadbeli) spanyol drdma adaptacioja. A kor gyakorlatabol
kiindulva azonban sokkal valészinlibb, hogy Heyser nem kozvetlenil egy spanyol
szindarabot adaptalt, hanem bécsi, esetleg pesti kozvetitéssel taldlt ra a témara.
Amig a mintdul szolgalé mivet nem ismerjik, az is elképzelhetd, hogy Heyser sajat
kutfébol meritette librettojat, vagy legalabbis sajat szajize szerint erésen atdolgozott
egy eredeti mivet. Feltlin6 ugyanis hogy az Alonso egyes motivumai mennyire kozel
allnak a mar emlitett Hans Benkner oder Die lebendig Begrabene cimi dramajahoz.



NEMETH G. ISTVAN: A mdsik Ruzitska operdja | 283

Benkner bir6 csaladi és tarsadalmi pozicidja (Diderot dramaelméletnek kulcsfogal-
maval élve: condition-ja) ugyanolyan dilemma forrdsa, mint a herceg belsé vivodasa.
Ugyancsak koz6s vonas az ellenség varatlan elbukdsa, bar mindkét motivum-atfe-
dés tulmutat Heyser életmuvén, a Schicksaltragodie jellegzetes eszkdztaranak része.

Az Alonso miifaji megjelolése a partitura cimlapjan: Ernsthafte Oper in 3 Auf-
zligen. Komoly, patetikus hangvételd, moralizalo sziizséje a szabad akarat és a pre-
desztinacio kérdését taglalja. A cimszerepl6 erkdlcsi tartasanak kdszonheti, hogy —
Heyser alcimét idézve — a sors, a végzet utjairol gybéztesen tér vissza, amennyiben fa-
tuma, hogy tulajdon testvére kezétdl vész el, nem teljesil be. Ugyanakkor a cselek-
meény masik alapélménye - az aldozat, az onfeldldozds és végul a szabadulas - a
szabadito opera jellegzetes alaphelyzetére tamaszkodik: a zsarnok Prospero mar-mar
elhatalmasodna aldozatai folott, mikor varatlanul fordulattal, Olivardo kézbelépésé-
vel, az artatlanul szenved6k megmenekulnek.

Az opera értékelésénél nyilvan figyelembe kell venni, hogy olyan kézegben ké-
szult, ahol a szinjatszds €s foleg a zenés szinpad még csak a héskordt élte. Elsésor-
ban az opera zenetorténeti értéke jelentds, kilondsen ha figyelembe vesszik, hogy
eszkozeit megprobalta a korabeli divatokhoz igazitani, a tervezett bemutato idején,
1829-ben korszeri alkotasnak szamitott. A New Grove operasorozataban Bonis Fe-
renc'* igy ir az Alonsorol:

Ebben a korai miivében Ruzitska még a bécsi klasszikus mesterek hagyomanyahoz zar-
kozott fel, a magyar nemzeti zene befolydsa, mely késébbi miveiben jelentés, hidnyzik
ebbdl a partiturabol.

Zart szamaival, prozai dialogusaival és prozai szerepldivel az Alonso a Singspiel
mifaji hagyomanyaba illeszkedik, de a francia opéra comique hatésa is nyilvanvalo,
s6t tovabbi Ruzitska-miivekkel is dokumentalhato.'> Megjegyzendd, hogy az opéra
comique-szerzOk, Grétry, Meéhul, Boieldieu és Cherubini operdi misoron voltak Ko-
lozsvarott az 1820-as években.'® De az 1810-ig Bécsben €l6 és 1814-ben Banffy barot
a varosba elkiséré Ruzitska hallhatta Beethoven Fideliojanak 1805-0s els6, 1806-as
masodik, s6t az 1814-ben bemutatott harmadik valtozatat is.

Az Alonsdban a cselekmény legfontosabb helyein prozai és hangszeres kisérettel
énekelt részletek valtakoznak. Ruzitska révid melodramatikus szakaszokat ir, gy,
hogy kézben nem mond le a recitativorol. Hasonloképpen jar el Grétry a Oroszldn-
szivu Richadrd cimU szabadité operajaban, ahol csak egy kézponti helyen ir melodra-

14 Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Opera. London: Macmillan, 1992.

15 A miifaj egyik mesterének, Nicolas Isouard-nak joconde cimi operajahoz irott nyitainyabol, melyet a
parizsi Opéra-Comique 1814-ben mutatott be, Ruzitska 1820-ban zongoradtiratot készitett. Az atirat
mujegyzékszama Figg. 1:12. Tovabba Ruzitksa Herbier musical cimi gydjteményében négyszélamu
vegyeskar talalhato ,Lied componfiert] von Blondel Musikmeister Richard des 3ten K: v: England”
cimmel, ami egyértelmuen Grétry Oroszldnszivii Richdrdjara utal.

16 Rossini- és Weber-operak mellett misoron volt Grétry: Raoul, a kékszakdll; Dalayrac: Két szo vagy a
rettenetes €jszaka; Méhul: Kincsdsok, Jozsef és testvérei; Boieldieu: Béniowski, Pdrizsi Jdnos; Cherubini:
A parizsi Vizhordo. vo. Bartha Dénes: ,Erdély zenetorténete.” Kilonlenyomat a Torténelmi Erdély-bél.
Budapest: 1936.
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mat és Cherubini is A vizhorddban, valamint még jo par Kolozsvarott is jatszott opé-
ra comique-szerzG. De francia hatasra irt melodramat Beethoven a Fidelio borton-je-
lenetében és Weber A btivos vaddsz Farkasszakadék-jelenetében.

Az Alonso németsége nem jar egyltt egy a Weberéhez hasonlo olasz-opera elle-
nességgel. Dallamvilagan érzédik, hogy Rossini nagy sikereinek idészakaban ke-
szilt. Mindezt a helyenként olaszos melodika mellett konkrét szévegutalds is bizo-
nyitja. Az els6 kottapéldan lathaté részleten a fuvoés szolok egy Rossini-dallamot, Az
olasz n6 Algirban nyitdnyanak melléktémajat idézik.

1. kotta: No. 4. A herceg dridja

Heyser f6hdsei, a herceg és lanya, Bella, illetve Prospero egyt6l egyig arisztokratak.
A cimszerepl6 is, bar ez csak a darab végén derdl ki. A mellékszereplok: Bella megbiz-
hatatlan dajkdja, Elvira és a két tandcsos, Mendozza €s Alvaro. A Rossz zenés képvise-
16je a két arulo (valdjaban egyetlen megkettdzott figura, hisz Prospero kizarolag proza-
ban nyilvanul meg). Az egyiittesekben igy kettejilknek az a szerepe, hogy ellensulyoz-
zék a masik tabor képviselbit. Példa erre az elsé felvonas kvintettje, ahol mikor mar
minden szerepl6 énekel, a herceg, Bella és Alonso széles ivii dallamossaga és a félre
intrikalo arulok révid kézbevetett szitkozoddsai révén zeneileg is elkiiléniil a két tabor.

Beethoven Fidelidjanak aranyaira emlékeztet, hogy Bella 5 ariat énekel Alonso
egyetlen Recitativo ed Aridjaval szemben. Ezek kézil, bar csak betétdal, kiemelkedik
Bella obligat klarinétkiséretes E-dur romanca, melyben a feldldozasra vard herceg-
kisasszony pasztoralis kérnyezetbe!” vagyik. Hogy abrandja milyen tavol esik a dra-
mai valosagtol, azt a szoloklarinét aszimmetrikusan kozbeszurt ttemei mutatjak,
melyeket Bella, mintegy kényszernek engedelmeskedve vesz at.

Az Alonso nyitanya potpourri-nyitany, az opera egyes témait felhasznalva utdlag
készilt.'® A 26 zart szambol a szerz6 beillesztette ~ €s ezdltal mintegy rangsorolta —
zenéjének bizonyos részleteit a nyitanyba, nyilvadn azt tartotta szem el6tt, hogy a
nyitdny az opera egészénél nagyobb eséllyel juthatott és jutott is el a k6zonséghez. '

17 Az idilli természetképpel kapcsolatban megjegyzendd, hogy Ruzitska az 1810-es évek elején Banffy
baroné 6sztonzésére francidul tanult, Voltaire-t és Rousseau-t olvasott Szilagynagyfalun. V6. Lakatos:
i. m. 57. sk.

18 A meglévé forrasanyag keltezése ennek valamelyest ellentmond: a nyitany 1826. aug. 30-i keltezésd,
szemben a benne felhasznalt zartszamok 1827-es datdlasaval. A forrdsokbol nyert kép azonban nem
teljes: Ruzitska hagyatékabol vazlatok nem, csak tisztazatok maradtak fenn.

19 Bar nincs ra irodalmi utalds, a nyitany Kolozsvarott érzétt szolamait minden bizonnyal hasznaltak.
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Az operabdl a nyitanyba atvett témak felvillantasa tanulsagos lehet, mert jelen szik
keretek kozott a pars pro toto elv alapjan betekintést nyujt a teljes operdba. Mdsrészt
a nyitanyban felidézett zenék sorrendje, narrativdja is figyelmet érdemel, hiszen a
zeneszerzd sajatos dramaturgiai eszkozeivel, a librettistatol fliggetlendl, mintegy
szavak nélkul mondja el a torténetet, mikdzben a kontraszt és a meglepetés esztéti-
kai kévetelményeét is szem elGtt tartja.

A lassu szakasszal, majd a f6téma megelGlegezésével bevezetett nyitdny
olyan szonataforma, amelynek nincs kidolgozasi szakasza, és amelyben a mel-
léktéma helyére a visszatérésben Uj anyag kerul. Ez a szerkezet dltalaban és klo-
nosen az atvezetések — dominans orgonapont f6létt emelkedé kromatikus terc-
menetek - hasonlitanak a feljebb (labjegyzetben) mar emlitett Isouard-nyitanyra.
A vissza- €s atvezetések valamelyest dsszefliggnek Mendozza és Alvaro szélama-
val, ahonnan - az opéra comique miifaji konvenciéinak megfeleléen - nem hia-
nyoznak az intrikusi szerepkor jellegzetes kromatikus menetei. Az aldbbi tablazat
azt mutatja, hogy a nyitany egyes formarészei az opera melyik zart szdmaban ta-
lalhatok meg.

Bevezetés: Adagio pomposo  No. 20. Olivardo
Expozicio: Fétéma No. 24. Olivardo
Melléktéma No. 10. Finale 1™M°
No. 16. Quartetto
No. 25. Finale 3™
Repriz: F6téma No. 24. Olivardo
Atvezetés No. 16. Gomez tavozik
Melléktéma, kdda No. 18. Finale 24°

A nyitany révid lassu bevezetése attacca kapcsolodik az opera elsé jelenetébe, egy
megmentdért konyorgd, a Bach-stilust idézé d-moll koruskoralba. Ez a francidsan
kettéspontozott ritmusu Adagio pomposo a coup de théatre, Olivardo védratlan megje-
lenésének pillanatdban csenddil fel. Olivardo tartott hangon recital, a sorsot irdnyitd
sOtét hatalmakat invokalva megfélemliti Prosperot.

Adagio pomposo
= @ . s £ fo-
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Corni 1-4 Olivardo: Diim pfe  dei ne tol le  Wuth Stra fe

§f P cresc. Tromb. basso

2. Rotta: No. 20. Olivardo (folytatdsa a 286. oldalon)
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2. kotta: No. 20. Olivardo (folytatds)

A bevezetésben megelGlegezett fGtéma a tobbi atvétellel ellentétben nem azo-
nos alakban, hanem dallamvariansként kertlt a nyitdnyba, mikdzben harmoniai €s
négysoros periodikus szerkezetét megérizte. Az operaban Olivardo énekli ezt a szar-
nyalo, az erkolcsok megjutalmazésat kinyilatkoztat6 risorgimento hangu vonoskisé-
retes dallamot.

Agitato non tropo
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3. kotta: No. 24. Olivardo
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A nyitany melléktémadjat ado fanfardallam egységesité dramaturgiai eszkozként
harom egytittesben is feltlinik. Az opéra comique-mintakat koveté Alonso zenei jel-
lemzésének fontos eszkoze, hogy Ruzitska kiilonb6zé helyzetekben, méds-mas sze-
replok szajaba adja ugyanazt a dallamanyagot, ezaltal dramaturgiailag értelmezhet6
motivikus kapcsolatrendszert teremt. Ez a markans fanfartéma csak az egyik szdla
az operat atszové motivum-halonak.?'

FrstLall uns  durch Treu durch Treu ver - bun - den fest an-ein-an-der steh'n!

5. kotta: No. 10. A herceg (és Alonso)

A dallam varidnsaval a harmadik felvonas finaléjaban Olivardo fogalmazza meg
a torténet erkolcsi tanulsdgat. A masodik felvonds négyesének csucspontjan vala-
mennyi szereplé ezzel a témaval fejezi ki meglehetésen eltér6 mondanivaldjat:
Mendozza és Alvaro, a két arulé szembeszegul a herceggel, amiért nem fogadta el
Prospero feltételeit, majd Alonso jelzi, eljutott az dldozat felvéllalasaig. A fanfartéma
veégigkiséri az elsé felvonas finaléjat is, ahol a herceg megakadalyozza, hogy Alonsot
térbe csaljak, majd — amint a fenti kottapéldan latszik - Alonsohoz fliz6d6 barati,
apai kapcsolatanak ad hangot.

A rekapituldcioban az atvezetés, egy orgonapontrol fellépd, fokozatosan taguld
basszusmotivum a 2. felvonas négyesébdl szarmazik.
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6. Rotta: No. 16. ZeneRari tutti

20 A Kottapéldabol hidnyzik az akkordikus vondskiséret.

21 Bella masodik felvonasbeli tébbszakaszos dridjdban (No. 17) a herceg hds-dridjanak tematikajat idézi
az elsé felvonasbol. A masodik felvonas elején, amikor Bella és Alonso egy-egy nagyaridban jut el az
onfeldldozas vallalasaig, meggy6zodésiiket ugyanazzal a dallamanyaggal fejezik ki. Ezek az eszkozok
potencidlisan benne rejlettek Heyser szimmetriakra épul6 librettojdban. Tulmutat viszont a szoveg-
kényvon, hogy az a tercskala-motivum, amellyel az elsé szamban az ostromlott varos népe konyorog
a megmentGért, késobb a leleplezett drulok szélamaban is megtaldlhato.
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A szimmetrikusan felépitett cselekménynek ez az a pillanata, amikor a térténé-
sek kozvetlenil a mélypont utan atlendilnek a lieto fine felé tart6 palyara. A herceg
visszautasitja Prospero koveteléseit, és igy Prospero kévete, Gomez dithédt arccal ta-
vozni kényszeril abban a hatassztinetben, amelyet a zenekar ezzel a motivummal
vezet fel. Ez az a pillanat melyben a herceg felel6s dontése megfogan, és amelyben
a rossz fél el6szor hatral meg.

Végul a reprizben a melléktéma-teriletre, egészen a nyitany végéig, a 2. felvo-
nas finaléjanak gyézedelmes lezdrdsa kerult, melyben a herceg az elrabolt Bella és
Alonso kiszabaditasara buzditja embereit.
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7. kotta: No. 17. A herceq (Alvaro, Mendozza, Rorus)

A zenekari anyag ismétlését (ez lathaté a kottapélddn) Ruzitska also valtéhan-
gokkal és hangsuly-eltolasokkal varidlta. Erdemes megjegyezni, hogy ez a varidlt
alak melléktéma-tipusként a Zrinyi-nyitdnyban is megjelenik, ott azonban nemes-
magyaros karakterrel felruhazva:
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8. kotta: A Zrinyi-nyitdny mellértémdja (jegyzékszama V:2, illetve Fiigg. I:2)

A nyitany programjat tehat igy lehetne rekonstrudlni: a bevezetés Olivardo deus
ex machina-szerd kozbeavatkozasat idézi, a f6téma ismét az 6 dallamat, azt, amely-
ben a szerencsés végkifejletet énekli meg. Az expozicié melléktémaja aztan mar
nem csak Olivardo szdjabél hangzik el, a fanfartémat Mendozza €és Alvaro is ének-
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li, és persze az Alonsot védelmezé herceg. Majd a fé6téma visszatérése, tehat egy
megismételt Olivardo-momentum utan az a jelenet kdvetkezik, amelyben a herceg
hatarozott fellépésének kdszonhetéen Prospero kévete meghatrdl. Végul a nyitany
a harcosait lelkesité herceget idézi. A lassu-gyors szerkezet tehat nem egyszer(ien
a rabsagot kovetd ujjongo szabaduldasélményt abrazolja. Az utolsé szé jogan nem
a cselekmeény tényleges fordulatat el6idéz6é Olivardot szélaltatja meg, hanem az
herceg allasfoglalasat prezentélja. Ez azt jelenti, hogy Ruzitska nyitdnya - Heyser
librettojaval némiképp szembehelyezkedve - nem a sors dltal eleve meghatdrozott
cselekményszalat emeli ki, hanem a fatum ellen fordulé halandé cselekedetét. Nem
a megszabadulasra, hanem a megszabaditasra utal.
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ABSTRACT

IsTvAN NEMETH G.*
AN OPERA BY THE OTHER RUZITSKA

Gyorqy Ruzitska-Christian Heyser:
Alonso oder die Wege des Verhdngnisses

In 1822 Jozsef Ruzitska wrote in Kolozsvar (Cluj) Béla futdsa (Bela’s Flucht), generally
considered to be the foundation of Hungarian national opera. A few years later, in
1828 in the same town, Gydrgy Ruzitska (born 1789 in Vienna, died 1869 in Kolozs-
var) completed the opera Alonso which was intended for performance on the stage
of the Stddtisches Theater in Pest. However the performance never took place because
of the departure of the singer August Fischer, in spite of his contract.

Gyorgy Ruzitska’s Alonso, based on a libretto by the Transylvanian German
author Christian Heyser, is a rescue opera which joins together the traditions of the
Singspiel and opéra comique, at the same time showing the melodic influence of the
contemporary Italian opera composer Rossini. This paper presents a biography of
the composer focusing on his production of musical stage works including the early
Vienna period. The opera is presented mainly through the extracts employed in the
overture, and rearranged by the composer according to a specific narrative strategy
which, if compared with the libretto, suggests the dominance of human resolute-
ness and action versus a priori determined fate.

* Istvan Németh G. (b.1978) completed his secondary school studies at the music section of the Art
Secondary School in Sepsiszentgyorgy. At present he is a fourth-year student of musicology at both the
Ferenc Liszt University of Music in Budapest and the Gh. Dima Academy of Music in Kolozsvar.



